ES

Galeria Visor
Encuentro-conversaciones-momento
GRACIELA CARNEVALE

Inauguracion: jueves, 4 de octubre 2012, 20:00 h.

espaivisor - Galeria Visor presenta, el trabajo de la artista argentina Graciela
Carnevale (Marcos .Judrez,-Rosano, 1942), Esta muestra reline algunos de los
provectos mds representatives de sus primeros trabajos centrados alrededor de
Encierro y Tucuman Arde, Es un verdadero placer para nosotros poder mostrar esta
exposicion en nuestro espacio, tanto por la predisposicion de Graciela a la hora de
trabajar en la exposicion, como por su generosidad en el momento de seleccionar y
mestrar los materiales y documentos de su archivo que componen la muestra, Obras
que podrian hacer referencia a la actual situacién socioecondmica de nuestro pais.

Graciela Carnevale estudid en la Escuela de Bellas Artes de la Universidad Nacional de
Rosano, donde fue docente titular desde 1984 hasta 2008. Gracias a una beca del Fondo
Macional de las Artes residid en Bueno Ares durante 1966, an plena efervescencia del Di Tella
Die ragreso a Rosario, comenzé a producir y participar del movimiento de jovenes artistas, que
durante 1967 y 1968 imumpe en la escena artistica de Rosario y Buenos Aires, realizando una
serie de pronunciamientos y acciones de nuptura con el campo artistco, come resultado de un
proceso de radicalizackdn y poltizacion que culmind con Tucumdn Arde,

También participd en el Ciclo de Arte Expenimental con "Encierra”, Accién que reflexiona
sobee la violencia, asumiendola como material de la propea obra,

Tucumdn Arde consistid en una accidn grupal de contra-informacion y denuncia de la
situacion de crsis que vivia Tucumdn, donde se enuncian los postulados de un arte y
estética revolucionanios, concibiendo el arte como una intervencion transformadora de la
realidad. Posteriormente, los arfistas que pariciparon en Tucuman Arde abandonaron el
campe del arte, asumiendo mayoritanamente una practica politica.

En 1984, retomd la produccién plastica con obras que reflexionan acerca del tiempo, de
la posibilidad de ver, de dudas y certezas, de ciertas incomodidades.

Carnevale concibe la practica artistica como una forma de decir, de pensar el mundo
& intervenir la realidad, En definitiva, como una praxis en permanente tensién entre ese
pasado de tanta intensidad y este presenta de tanta incertidumbre.

Durante mucho tiempo ha guardado documentos v construide un archivo focalizado en
el Grupo de Artistas de Vanguardia, pensando el archivo como un espacio de didlogo
y debate, abierto a miltiples interpretaciones y lecturas. En los Gitimos afos, ha sido
convocada a mestrar el archive en diversas cportunidades, v a organizar exposicionas
de algunos participantes de dicho grupo. Actualmente estd realizando la catalogacion y
digitalizacicn del archivo,

En 2003, junto con Mauro Machado onganiza “El Levante *, inkciativa que propons la creacian
de un espacio de refleadn ontica de la pedctica artistica contempordnea a partr de un
taller de andlisis y confrontacicn de obra, un programa da residencias & intercambios y un
Espacio de muestras y debates, que hoy ha adoptado una dindmica diferente, articulandao
pricticas hetercgéneas en base a provectos tlemporales. Actualmente, Bl Levante desamolla
sus actividades proponiendo experiencias de residencias v edicidn, con la intencidn de
producir pensamiento criico desda la practica, buscando formatos v estrategias flaxbles
para reaccionar en un contexto en pemmanente cambic. En este proyecto editonial, concebido
desde una perspectiva expenmental, las residencias tienen lugar como seminanos, talleres
o laboratonios, constituyendo momentes de intercambio de conacimientos v de produccian
colectiva, concebidos como una instancia creativa de intensa relacion con ofros.

Paor dltimo, destacar que Carnevale también participa de la Red de Conceplualismos del Sur.

Algunas interrogaciones sobre el archivo

Intento abordar este relato sobe el archivo desde mi expenencia como una de kos participantes
did Grupo de Artistas de Vanguardia de Rosanio, Contar qué significa hoy haber participado de
estos hechos y como se constituyen en una expanencia sagnificativa que de alguna manera
contamina mis conceptos sobe arte y vida en el presente,
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Durante mucho tiempo guardé los documentos del Grupo junto a otros que fui reuniendo
a lo largo de todos estos afios, Comence a juntar articulos y notas de diarios y revistas
de manera aespontdnea, buscando, quizas inconscientemeante, una reafirmacidn de los
hechos en los que estaba participando como integrante del Grupo de Arte de Vanguardia
de Rosario.

Guardé material de las primeras exhibiciones en conjunto, de los primercs pascs en
comun, los comentarios de las primeras muestras individuales, de las exposiciones
colectivas que fuercn el germen del grupo que a fines del ‘67 adoptaria una nueva dindmica
al conformarse organicamente y asumir sus miembros diferentes responsabilidades v
tareas. Me propusieron ser la responsable de prensa vy de llevar el registro de las acciones
del grupo. Asi, azarosamente, como parte de un mandalo grupal, acepté v me involucré
en praservar la mamona de ase recormida.

Por ofro parte esta compilacion de documentos iene ofra vertiente, el aporte de Carlos
Militello, que entonces participaba como fotdgraio del grupo. El realizé muchos de los
registros fotograficos que cuenta el archivo y guardd cuidadosamente los negativos que
quedaron en su poder, circunstancia que permitié consenvar intacto este materal.

Asi se fue preservando un conjunto de publicaciones, articulos perodisticos v fotografias
que se amplid ain después de Tucuman Arde y ya disuelto el grupo. Material que en
determinade momento del recomido dejé de tener sentido cuande las preccupaciones
pasaron de la practica artistica al campo politico.

Durante la ditima dictadura, cuando muchoa se vieron impelides a deshacerse de sus
libroa y vaciaron sus bibliotecas, enterraron documentos o quemaron papeles, Carloa y
yo seguimos guardando les documentos que configuran ka historia de este Grupo,
Fueron anos dificiles.

La inquietud por no comprometer y exponar a ofros en un momento en que el grupo hacia
mucho que habia dejado de existir hizo que en varias circunatancias me viera forzada a
adoptar ciertos criterios de preservacion ya no de documentos sino por el contrano de
personas awngue eso significara destruir documentos. El criterio que finalmente adopté
fue el da praservar sdlo aquello que habia tenido estado pablico. Preservé lo que habia
sido pablico vy destrui, entre otras cosas, el cuaderno de registro de reuniones donde
muchas veces aparecian las voces de los protagonistas, debates v discusiones que
habian tenido lugar en el interior del grupo o a partir de alguna comespondencia,

En algun otro momento, destrui ciertos textos que tenian que ver con la practica con el
debate de ideas acerca del arte cuando consideré que |a produccidn artistica ya no tenia
sentido para mi.

Guardé estos documentos come parte de una memonia personal, de un momento de vida
ligado a fuertes lazos afectivos. El archive formado por estas dos vertientes se convirtid
casi en el dnico registro gue documenta el recomido del grupo. Grupo que para mi fue
particularmente significative porgue mucho de lo que soy, lo que pienso, Bene que ver
con esa expenencia que fue tan movilizadora, que me hizo crecer y percibir ka realidad de
otra manera, donde encontré mis afectos, personas muy gueridas y entrafiables amigos,
Por mucho tiempo el archivo no interest nadie.

Ea recién con el advenimiento de la democracia en 1983 cuando empieza a manifestaras
algdn interés en conoter esta expeniencia,

El archive nos habla de las tensiones que se generarcn en bos 60 entre arte y politica y las
formas que adquirieron esas practicas. Noa permite pensar estas producciones deade
los diversos posicionamientos y cuestionamientos que estas practicas involucraron
cuando la radicalizacién de las obras fue acompafando nuestra propia radicalizacién y
puso en cuestion las formas de hacer arte y de hacer politica.

Estos documentos adquieran un sentido cuando sa los comienzan a wvisitar, a ser
mirados por otros que guieren “saber” de un periodo que habia sido silenciado y del
cual quedaban pocos dates o pruebas. Es en este momento cuando cobran entidad de
archiva.
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Resguardar un materal que fue productc de una accién grupal significd un
COMPromiso,

Situarme en ol lugar de una de los protagonistas y de haber preservado y construido
el archive se constituye en una condicidén de responsabilidad.

Visibilizar el lugar desde el que hablo niega el lugar de neutralidad,

Asumir este lugar hace posible ofras visiones y vivencias, v también provoca
coentradicciones v conflictos,

L0ué es un archive? (Cudndo se completa? pComo v desde donde se interroga?
L0ué sentido tiene mostrar o publicar un archiva?

El relato de como se cred el archivo sitda su existencia en un tiempo concreto y
singular, Cémo mostraro nos enfrenta a decisiones e interrogantes dificiles de
responder.

LComo aproximamos a estos documentos?

LComo mostrar este conjunto de imagenes y palabras para gue no queden
cristalizados, despojados de la energia vital y revulsiva que tuvieron en su origen?
LComa pensar los hechos?

LComo acercarnos a las preccupaciones, dudas vy bisquedas que nos atravesaban?
20ué rescatamos?, Lqué recordamos?

Diferentes aproximaciones, diferentes perspectivas, diferentes lecturas.

Visibilidad e invisibilidad tensadas por las relaciones de poder.

La Historia, las otras historias.

Los relatos candnicos y los otros,

LCama hablar? L Como mestrar?

En estos dltimos anocs he sido convocada a presentar el archivo en numerosos
eventos y circunstancias. Cada expariencia de mostrar el archive me sitda ante un
desafio diferente. Qué mostrar, como y donde, son preguntas gue activan reflexiones
@ interrogantes que cambian segln el contexto en que tengan lugar,

El montaje es significante y en ese sentido puede posibilitar preguntas o presentarse
como un modelo ahistérco y universal que genare nuevos esterectipos.

Mostrar &l archivoe es una forma de compartir y de hacer conocer practicas,
experiencias y recomidos que nos marcaron muy profundamente. Cada presentacion
es una situacicén de aprendizaje, de comunicacitn, de intercambio, un espacio para
dialogar, escuchar a otros y hablar acerca de las preccupaciones e interrogantes
que nos atraviesan.

Maostrar el archive es un desafic que tiene que ver con las preguntas que nos
hacemos desde nuestras propias pricticas al concebir la relacidén con el otro no
desde al lugar del saber sino del de la duda y los interrogantes, del intercambio y
el didlogo.

LCamea dar cuenta del proceso que culmina en Tucuman Arde?

LCamea dar cuenta del después?

Preguntas en relacion al qué y al como mostrar o hablar de estas practicas derivan
necesanamente hacia interrogantes que tienan que ver con la ética,

En estas bdsquedas y cuestionamientos se toma conciencia de que el mas minima
gesto o comimiente es significante, cada presentacién deviene asi en un ejercicio de
reflexion critica.

Mostrar Tucuman Arde y el recomido del Grupo de Arfistas de Vanguardia es
forzosamente una interpretacion, es apropiarse de estas acciones e insertarlas en un
nueve escenano. Es una traduccion.

LCamo devolvere al archivo su cardcter colectivo?

LCamao dar lugar a la vivencia?

AComao mostrar el proceso de radicalizacion politica y estética que transcurmia el
grupe, que llevd a articular teoria y practica en la bisqueda de un concepto diferente
de arte y de artista?

LCamo hacer para que las estrategias y tacticas expositivas operan los mismos
conceptos que s trabajan en las obras o por el confranio los pongan en cuestion?
LComo maostrar obras que han side producidas para otros contextos y otros
momentos histéricos?

Concibo el archivo como un espacio de reflexidn, de didlogo v de debate abierto a
muiltiples interpretaciones y lecturas. Lo pienso en proceso como algo incompleto
que se sigue nutriendo de nuevas experiencias en ol presente vividas hacia afuera
de los moedos dominantes de subjetivacion,

Al hacer conocer estas experencias y volverlas visibles cormemos el riesgo de que
s=an despojadas de sus implicancias contextuales y tiendan a aparecer como
heches autdnomos v despolitizados.

LComo hacer para que esta tensidn se mantenga y sea productiva ¥ no sea
absorbida por la institucion?
En la escena del arte contemporaneo & archivo deja de ser una explicacion de la
obra para ser obra en si migmo. Al presentar las evidencias de primera mano de una
practica ocumida en otro momento se convierte en un nuevo hecho que se aleja
de la representacion y actla como herramienta de conocimiento y disparador de
Memona,
El museo privilegia el dispositive exposicion y sostiene & impone un modelo de
muestra y de montaje que coloniza v borra toda particularidad. Frente a una escena
artistica que sefiala como unico lugar posible el museo ¥y como Unico mado un
formato establecido, presentar un tipo de experencias que han ocurride por fuera
del museo cree que abre perspectivas para pensar el arte desde ofras coordenadas
que desbordan el cubo blanco v la trama de bienales v premios para imaginar la
practica artistica en un campo mas vasto de relaciones atravesado por blisquedas
que se abren a otras disciplinas, Se hace necesario pensar otro tipo de institucian,
olro concepto de museo, pensar ofras formas de mostrar que construyan ofro
publico v que se aleje de los formatos hegemdnicos.
Pienso que mostrar el archive posibilita conocer una experencia, “compartir un
capital” para que otros s lo apropien v lo puedan transformar v volvero
operativo, Permite establecer genealogias con acontecimientos actuales y lineas
de pensamiento e investigacién que intentan pensar el arte y el lugar del artista
desde otras concepciones, mas alla de los paradigmas que nos impone el mercado
que restringe las modificaciones que produce el arte solamente a la esfera del arte,
Recupera estas practicas como posibilitadoras de nueves debates sobre e sentido v
la funcian del arte al rescatar el valor critico de la practica aristica como harramienta
para conatruir procesos de subjetivacian y comunicacion y de intervencion activa
en lo social,
Hoy puedo concebir @l archive como una construccién ¢ una produccién que
forma un continue con mi propio recomido y creo gque esto ha sido posible desde
que comenzamos con otros artistas y companeros un proyecto que me sitda
nuavamente en una propuesta grupal, con una intencion de incidir en e medio,
producir pensamiento y reflexién crtica desde nuestro propio lugar.
Creo que sin esta plataforma grupal que es El Levante no podnia haber sostenido la
demanda gue ha tenido &l archivo.

Graciela Carnevale, Abril 2008

Actividades

Conferencia a cargo de Graciela Carnevale
Facultada de Bellas Artes, Universidad Politécnica de Valencia,
jueves 4 de octubre, 11:30 h. Aula B-0-1

Taller Graciela Carnevale:

Encuentro-conversaciones-momento

Seminario-taller-laboratono

Experiencias de un recomido,

Organiza: AVVAC. Artistes Visuals de Valéncia, Alacant i Castella

Fecha: 5y & de Octubre de 2012

Viernes, dia 5, de 18-21 h.

Sabado, dia 6, de 11-14 h, y de 16-19 h,

Lugar: espaivisor

Dirigido a: artistas profesionales, estudiantes de BBAA, tedricos v critices de
arte, asociaciones vecinales, organizaciones barmales, socidlogos, activistas
y an general cualquier persona interesada en las posibilidades que genera la
interseccion entre y la accidn politica

“Este laboratonio taller se desarrollard en bass a tres encuentros y estara basado
en los didlogos e interrogantes que surjan en &l grupo intentando una produccion
y reflexion colectivas. Para ello proponemos un taller horizontal y participativo
intentando reconsiderar o rol del arte en los procesos de transformacion de

la sociedad y la valoracidn de formatos expernmentales que interrogan el

sentido de las practicas arlisticas y sus posibilidades disruptivas frente a un
orden hegemdnico global reaponsable de una crisis que visibiliza las formas
brutales en que la economia afecta nuestra vidas,”
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La obra consiste ¢n preparar una sala (o
talmenie vacia, con muroz totalmente
vacios: una de las paredes, de vidrio, de-
bid ser recubierta para lograr un ambien-
te neutro, dizspuesto a recibir la-obra. En
e3a zala ha sido encerrado el piblico par.
ticipante que ¢l azar reunid ¢n la inag-
guracion. La puerta ha sido cerrada her-
miticamente &in que el piblico lo ad.
vierta. Se trata de permitir el acceso e
impedir la salida. Tengo un grupo de per-
sonax prisioneras. Aqui comdenza In obra
¥ osas personas son los actores. No hay
posibilidad de escape, por lo tanto el es-

peclador no elige, se ve abligado violen
tamente o participar, Su reaceitn positi-
va 0 negativa, es slempre una participa-
citn. El final de !a obra. imprevisto tan.
to para el espectador como para mi estd
sin embargo intencionado: soportard Ia
situacion pasivamente? Un heche impre-
visihle —e! auxilio exterlor— ;lo saca-
ra del encierra? o se animard o proce.
der viclentamente y romperd el vidrio?

La obra tlende a provocar, mediante un
acto de agresion, la toma de conciencia
por parte- del espectador del poder con
que la violencia =e ejerce en el mundo
entidiane. A diario nos somelemos pasi-
vamente, por miedo, por connivencia,
por complicidad, a {odos los grados de la
violencia, desde el més sulil v degradan-
te con gue e eoherciona nuestro pensi.
mignto a través de los medios de infor.
macitn que mediatizan contenidos falsos
provistos por aquellos que los detentan,
hasta el méis provocante v escandaloso
fque e ejerce sobre la vida de un estu-
diante

Esta realidad de la violencia cotidiana en
que estamos sumergidos me obligs a ser
agresiva, a ejercer también yo un grado
de violencia —menor pero eficaz en este
caso— a través de una obra Para ello
necesité antes violentarme a mi misma,
Quise gue cada uno de los espectadores
experimentara el encierro, la incomodi
dad, la ansiedad, per Gltimo la asfixia ¥
In opresion v vivencisra un acto de vio-
lencia imprevisto. Previne de antemano
laz reacciones, los riesgos, los peligros
que esta obra podia implicar y asumi
concientemente la responsahilidad de Jo
gue esto suponia. Pienso que fue elemen-
to importante en la concepcion de la
ohra la consideracidn de los Impulsos
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naturales reprimidos por un sistema so.
cial dirigido a erear entes pasivos, a ge-
nerar la resistencia a actuar, a negar, en
suma, la posibilidad de cambio.

El “encierro™ va ha sido propuesto a tra-
vés de la imagen werbal (literaturaj v a
través de la imagen visual (cine). Aqul es
propuesto no ya mediatizado por un ima.
ginario sing como una plena vivencia, vi-
tal y artistica a la vez. Considero que, a
nivel estético materializar un acto agre-
fivo comn hecho artistico implica necesa.
riamente un gran riesgo. Pero es preci-
samente este riesgo el que clarifica ar-
tisticamente a la obra, el que le da un
claro sentido de arte relegando a otros
niveles de significacién lo que la obra
pudiera tener de experiencia psicoldgica
o seciologica,
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