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MICROHISTORIAS EN PARIS
FRANGCOISE JANICOT, ESTHER FERRER ¥ NIL YALTER

En ks relalos que conliguran la historia del arle hegemonico hay vacios
signilicativos e innumerables lagunas por cubnr. Un repaso a las publicaciones
¥y manuales sobre historia del arte de la segunda mitad del siglo XX nos indica
que la historia se ha escrito casi siempre en masculing y desde la perspectiva
occidental (Europa v Estados Unidos). Sin embargo, existen muchas ofras
narraciones posibles por pequefias y escondidas que estén; microhistorias
que merece la pena desvelar y valorar.

En la estela de mayo del 68, una crénica bien establecida ésta, anidaron
asimismo muchas expanencias que todavia no han sido bien explicadas o
contadas. Algunas de esas expeariencias tuvieron como escenario la misma
civdad, Parls. Fue alli donde Esther Ferrer conocid a Frangoise Janicot
antes de establecerse definitivamenta an la capital francesa an 1873, Lo hizo
gracias a la invilacion cursada por Bernard Heidsieck (1928-2014), poela
sonoro v a la sazon marido de Janicol, al grupo £AJ para hacer acciones en
&l ARC Musee d”Art Moderne de la Ville de Paris.

En los afos posteriores a 1968, a pesar de la vuella al orden ejemplificada en
la victoria electoral del gobierno de De Gaulle (junio de 1968), el movimiento
feminista empezaba a movilizarse de forma extracrdinaria por la legalizacion
del aborto- recuérdese que en 1971 se lanzd el Manifesle des 343, ése era
el nimero de mujeres que declararon haber abortado aun siendo ilegal,
finalmente se logrd aprobar una ley de interrupcion del embarazo en 1975
gracias al impulso de Simone Veil-. Por otro lade se consiguid también
la clasificacion de la violacidn como delito, en 1978, v comenzaban por
ofra parte a hacerse patentes las reivindicaciones de gays y lesbianas,
capitaneadas por el Front Homosexuel d”Action Révolutionnaire (FHAR).
Mujeres, y aristas, como Esther Ferrer, Lea Lublin, Frangoise Janicot, Nil
Yalter y otras muchas bragaban en esa tiempo también para concienciar a la
sociedad Irancesa sobre la realidad de las mujeres golpeadas, la necasidad
de los contraceplivos v la planiticacion lamiliar. Como es sabido las pimeras
manilestaciones del Movimiento de Liberacion de las Mujeres (MLF) se
inician en 1970 con el deposite en Paris de una corona a la mujer del soldado
desconocido, que sin duda era mas desconocida si cabe,

Se organizaban exposiciones de mujeres para sefialar su presencia en el
mundo del arte, ko que en la época era absolutamente necesario. La mayoria
de las revistas de arte -Cimaise, Opus International, ArTitudes, Art Press..-
publicadas en Francia apenas dedicaban atencién a la produccidén de las
mujeres. Surgen entonces grupos de mujeres arfistas como La Spirale,
Collectif FemmesfArnt v Fammes en lutte (del que formd parte Mil Yalter).
Asimismo existid una revista que dio a conocer la obra de muchas artistas, Se
llamd Sorcidres (1975-1982) v la dirigid Xaviére Gauthier, estudiosa y crifica
dal surraalismo.

Las tres arlislas de esla exposicion estan unidas, ademas de por la amistad,
¥ por las vivencias comparlidas, por un compromiso muy lirme en pos de la
iguakdad entre hombres v mujeres. Dicho eslo, sus obras son muy dislintas
entre sl aunque comparten una misma voluntad de experimentacion, una
lactura sencilla, incluso humilde, v una reflexion sobra la condicion humana
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en la que el individuo aparece claramente en su dimension mas vulnerable,
Los primeros trabajos realizados por Frangoise Janicot (1929) lienen que
ver con la pintura abstracta, concretamente con cbras moendcromas en gris. A
finales de los sesenta hizo dibujos y pinturas y se lanzd a investigar el ambito
fotografico. Lo que atrajo su atencién fue la presencia en la via urbana de
las sefiales de prohibicin, las barras y la ocultacion de las mismas sefiales.
Puede observase en una foto en blanco y negro con fondo de la avenida de
la Opera de Paris (Pendule cachée, 1973): en ella un reloj o péndulo en la
calle junto a un semaforo aparece tapado por unas cintas en forma de aspa.
La obra propone una reflaxion sobre los signos que las sociedades emplean
para indicar la inutilidad de un objeto pero también sobre la presencia del
ocultamiants o interdicto en la vida cotidiana.

Entre 1971 y 1972 se embarcd en el ambito de la accion e hizo su propuesla
mas conocida, que pudo exponerse muchos afes mas larde, en 1997, en
la muesira Vraimen! Feminisme et arf, dal Magasin de Grenoble. Se trala
de Encoconnage. El lermino no exisle en el lrances oficial sino que es
inventado, un neoclogismo acufiado por la arlista en el cual el Brmine cocon
(capullo, caparazén) esta implicito como alusivo a la idea de encerramiento.

En la acci¥in se envobvid en una cuerdecilla de la cabeza a los pies. Las
fotograflas que se han conservado muestran vistas parciales del cuerpo, con
especial atencitn a la cabeza donde el bramante se concentra y aprieta casi para
trasmitir la sensacién de ahogo. El semblante de la artista parece serio, grave.

Enuna de las variantes mas logradas de la accion se recoge un plano borroso
de la testa interrumpida en la pare inferior de la imagen por unas cintas
superpuestas a la folo y unos cordones de color beige. El anadido de estos
materiales anfatiza la idea de fragilidad, incluso de cura, aunque precaria,
rudimentaria. Un remedio necasario para paliar los eleclos aslixianles del
encierro. En ofra de las versiones (Encoconnage. Positif-négatitWinding
myself), un negalivo de la misma accion, lechada en 1972, 1a arlisla escribid
de su puio v lelra unas palabras en frances: concrelamente lres verbos,
arrancar, usurpar, forzar, vy tres suslanlivos, agitaciin, revuella, revolucion.
Todos ellos parecen aludir a una necesaria liberacion que probablemente se
referia a la situacidn opresiva de las mujeres. Ofra palabra mas en caracteres
graficos y en negro (beheaded) traduce metaféricamente el dramatismo de
las vidas demediadas, violentadas, incompletas, infelices.

La cuestion del ocultamiente se convirtid en una verdadera obsesidn por
parte de Janicot, Por un lado ponla el acento en los tabies de la sociedad y
por ofro en la necesidad de deshacerse de los interdictos.

En marzo da 1971 publicd un libro de artista titulado Hide & Seek (El juego
del escondite) que es a la vez un guifio de palabras con el apeliido de su
marido, Heidsieck, que colabord con un lexto. El libro de tirada reducida
conslaba de 21 lologralias (reproduccicnes de telas y dibujos ocullos u
ocultados). En esle proyecto se incluye |a imagen de una mujer joven —a
progia arlista- que lleva un laparrabos. Este triangule de tela negra que se
cosio para esla loto es un aviso sobre los maltiples pudores que alectan al
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ajercicio libre de la sexualidad como ha podido verse en muchas esculluras
cuyos genitales se disimulan con hojas de pampano.

Algunas de estas obras hablan de la identidad del sujeto y se podria afirmar
que este es sin ambages uno de los asuntos pricrtarios en el recorrido
artistico de Esther Ferrer (1937).

Al poco de instalarse en Paris, en 1973, Ferrer llevd a cabo una serie de
pieFas sobre papel que ella misma denomina “Antigua” Estos once
collages fotograficos estan basados en un mismo principio; la presencia de
autorretratos de fotomatén en blanco y negro, a veces pegadas formando
dios o hileras. En una de esas imagenes se nota que fueron manipuladas
por Ferrer horadando a la altura de los ojos v la boca, violentando su propio
rostro, ¥ ranslinendo esas oquedades a un dibujo fantasma donde el resto
de la faz no ha sido dibujada. Junto a eslos elemeantos acompanan a la pieza
unos rozos de cinla elastica y unos cordones de color que paracen lrazar
una foerma organica incomplela. Algunas lineas pergefiadas a mano hablan
de miedo, de buscar delras de la imagen (la mascara), de la delormacion
que el tiempo ejerce sobre la vida. En otro de los collages la pequefa foto ha
sido cortada en diminutos pedazos de modo que se crea una composicion
que semeja una explosion. Un texto a mano encuadradoe a su lado habla de
una causa exterior y de la reconstruccidon de la imagen. De nuevo estamos a
vueltas con la subjetividad y su desplome.

Farrer s& muestra a si misma sin contemplaciones en un estado de enorme
vulnerabilidad, sin temor a la autocritica vy al desmantelamiento de su
propia identidad.

A lo largo de los ochenta y los noventa la preocupacién por la identidad
progia continda ingquietandola. Su imagen seria se yuxlapone a distinlos
companentes que influyen modilicande la aparnencia final de la obra.
Lo vemos en las manos huesudas y cadavericas sobre su cabeza en La
artista y la muerte, 1996, v lambien en Aulorretrato con ojos rojos,
1999, en donde una cuadricula de hilo rojo se superpong a su cara
encerrandola, aprisionandola.

El rostro es el factor determinante de la individualidad, la superficie Unica que
permite delimitar una identidad humana respecto de otra.

De las muchas tentativas para cuesticnar la idea de la identidad como ente
fijo & inamovible, Awtoportrait aléatoire, concebido en 1971 y concluido
vainte afios después, es probablameante uno de los mas turbadores, amén de
comicos. Se trata de una obra de factura meticulosa compuesta de un ndmero
amplio de varillas que se pueden tirar desda los extremos superior & inferior del
marco de modo que la foto del rostro de la artista queda deformada a madida
que se manipulan las varillas, Las posibiidades de alleracion del rostro son
innumeras, algunas incluso dan pie a una lectura humoristica. Con elle Ferrer
olrece a los demas las vanaciones que permilen compoener o descomponear
las lormas de la cara. El juego aleatorio a que nos invila Ferrer esla en
consonancia con el interés que los nameros v la matamatica ha despertado
en ella a lo large de los afies. Puede comprobarse en su maquetas sobre
ndmeros primos o en sus permutacicnes. La diferencia estriba en que frente
a la frialdad de los niomeros en el caso de sus Aulorretralos aleatorios la
materia a que se aplica este proceso sin resultado previsible es de tipo carnal.
Al mover las varillas, regidas por una accién al azar, no puede determinarse
con precisidn la imagen o el producto final,

Una dae las piezas presentadas en esta exposicidn valenciana se inserta an
la serie Dans le cadre de 'art (En el marco del arte). Se trata de un iriptico
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de 2009 compueslo por res marcos oblongos que encierran una superlicie
blanca, sin embarge como podria esperarse de un cuadro no eslamos
solamente ante una mera extension plana. En dos de los elementos Ferrer
trabaja con la idea de convexidad y concavidad que junto a la tercera pieza
plana funcionan como retratos vaclos en este caso insertos bajo la categoria
del arte. De nuevo el sentido del humor, caustico diria yo, asoma en estas
inteligentes proposiciones.

De las tres artistas que forman parta de estas microhistorias poco conocidas,
Mil Yalter (1838) es probablemente quien mas se ha centrado en las
realidades sociales de distintas comunidades humanas. De asos grupos una
de las circunstancias que me han llamado su atencidn es la vida de quienas
deambulan de un sitio a ofro haciendo de su existencia un confinuo trasiego.
For ello hizo Topak Ev, en 1973, una rolunda lienda de ndmada cublerla de
pieles v lextos. Siendo alla misma una persona que dejo su pais natal, Turguia,
para inslalarse en el extranjero, concralamente en Francia, es compransible
la empalia que sienle hacia emigrantes de diferente procedencia (Tunez,
Argelia, Turguia...).

En 1974 inicia una serie de obras, imbuida de un afan socioldgico -en
Francia son conocidas las teorlas de Hervé Fischer que publicd Théarie de
I'art sociologique en 1976- que ponia el énfasis en la precariedad y en las
carencias de las familias migrantes. El precedimiento habitual que empleaba
Yalter partia del siguiente esquema, el uso de la escritura, la presencia de
fotografias de espacios, lugares y viviendas, y la ulilizacidn de materiales
diversos procedentes del sitio objeto de estudio. Ademds la propia Yalter
insaraba dibujos de distintos colores inspirados an fragmeantos de la realidad
-una pared, un cocha, una ventana con rejas...- que ella misma vela. Los
Temporary Dwellings (desde 1974 a 1976) los llevd a cabo en poblacionas
periléricas como Noisy le Grand, en la aglomeracion urbana parisina, en
casas deshabitadas de Aubervilliers o en espacios al aire libre de municipios
como Nanterre, lambien en lomo a la capilal francesa, ademas se inleraso
por un distrito de Estambul llamado Eyup, o por barrios populares de Nueva
York como Harem.

De algan modo Yalter estaba rescatando de la indiferencia pequefias historias
que han pasado desapercibidas en los relatos y narraciones hegemdnicas
(unos nifics de Nanterre, una familia turca en Servonoble...), evitando
siempre el tono lastimere o condescendiente.

Su enfoque tiene algo de documentalista palpable en el uso de la fotografia
de las viviendas especificas, pero no se limita a esta parspectiva como puede
constatarse en la presencia vibrafil y célida de los dibujos coloreados que
alla misma confecciona. Destaca en ese sentido el triptico ulado Tunisian
Inmigrants in France, 1976, cuya parte cenfral es un hermoso dibujo
fleral que caulivd a Yaller cuando lo vio impreso en el papel pintado de una
habitacitn en la que descansa un hombre que mira fuera de campo.

Mas de veinle o treinla anos han transcurmido desde que se hicieran eslas
obras. Hora es ya de que desvelen el lundamento que las concibid, su
microhistoria. A la postre estos relatos de vida, estas representaciones de la
subjetividad pueden afectar a todo el mundo. Basta con querer ver, pensar
y sentir.

Juan Vicenta Allaga
Ensefando el valor de las microhistorias
A propdsito de Frangoise Janicot, Esther Ferrer y Nil Yalter



